
 

 الأماني في روایة لیلى قصراني

"سھدوتا "   

میخائیل ممو: بقلم  

mammoo20@hotmail.com 

القصة أو الروایة بمفھومھا العام رؤیا ذاتیة لواقع الحیاة ، 
مستنبطة مضامین أحداثھا مما یتراءى للقاص أو الروائي بما 
حولھ لیسبغھا بالشكل الذي تحدده أفاق تخمیناتھ ، أو بما 

ستلھ من مكامن الخیال لیؤنس وینعش ویُرشد القارئ یستلبھ وی
بخلجاتھ وبما یھدف الیھ ، مستأذناً رؤاه بما تملیھ علیھ 

للشخص المتكلم أو ھو وھي وھم ، " أنا"المخاطبة بمنھج ال 
فإن كانت صیغة الأنا غالبة على السرد وكأن بطل القصة أو 
الروایة قد عاش ما یرویھ بتجارب متعاقبة یكون 

الروائي والحالة ھذه قد استلھم ما یتفاعل في خیالھ ، /اصالق
أو من أشخاص یتفوه بأسمائھم وما عاشوه من أحداث ووقائع 

   .بمعالجة سلوكھم

 الیسیرعلى القاص لیس بالأمرأو الروایة  القصة  وسرد أحداثكتابةمما لا شك فیھ بأن 
وة لغویة ومقدرة تعبیریة على  بخیال خصب وثروالروائي كما یتصور البعض ، ما لم یتسلحا

 ذات  ومواقفبمفردات وعبارات مؤطرة بطروحاتو الأفكار وقولبتھا بإسلوب رصینسبك 
 في ثلاث محطات متمثلة في نقطة الإنطلاق أي البدایة ومن  ترحل بالقارئ ،جاذبیة مؤثرة

 في  ، كأنھثم لیعرج الراوي أو القاص في منعطفات النمو الوسطیة وبالتالي حتمیة النھایة
نزھة تأملیة لما یتراءى لھ وما یدور حولھ من أحداث ووقائع تدعھ یتعایش معھا بإزدواجیة 

  كأن یكون القارئ، والمأساة أي عوالم الفرح والأسى واحتمالات أخرى من عنصري الملھاة
ة  بمعالج ھو صاحب الرأي في اختیار الحكم بالتاليلیكونمتلھفاً لیضع اصبعھ على الجرح ، 

 في نھایة المطاف ، أي أن یدع القارئ  نفسھ أو الروائيما یفرضھ القاصل ذاتیة وحكم مغایر
متبحراً في تأملات ذاتیة لتحلیل العقدة بحلول جدیدة تنشط فیھ روح التفكیر الصائب بتحفیز 

  .مداركھ لتكون متزامنة مع الواقع الموضوعي بإرتباط عضوي من النتیجة الحتمیة



ركائز ھذا المنطلق أطلت علینا بغتة في میدان الساحة الأدبیة القصصیة من خلال بعض 
والروایة مبدعة آشوریة عراقیة ، خزنت في ذاكرتھا وعقلھا الباطن ما وثقتھ بخیوط 
الذكریات الطفولیة والشبابیة ، وفیما بعد تسلحت بمعرفة جدیدة لتضیف إلى خزانتھا 

 لتزید من قوة الإستذكار والإسنتباط ،لفرنسیة الآشوریة والعربیة والإنكلیزیة اللغة ا
بالتحصیل المعرفي المتمثل بقمم شعراء وكتاب الآداب الفرنسیة ، مستلھمة من تجاربھم ما 
یُمَكّنھا أن تتجرأ على حمل الیراع بین أناملھا مجسدة ما تفاعل وما فتأ یتفاعل في ذاكرتھا 

دة ، بحكم المراحل الزمنیة وما تملیھ بعنفوان المرأة الناضجة والمتسلحة بتجارب جدی
التقنیات الحدیثة ، وفي عصر تجاوز سلبیات الماضي الألیم مقارنة أیاھا بتلمیحات ما یفرضھ 
واقع الیوم ، بالرغم من وجود ثمة شوائب لا زالت تتغذى على قیم وتقالید وأعراف المحیط 

سائدة بإثراء نصوصھا كي تمھد القروي والمدائني الآھلة بالسكان ذات القیم والأخلاق ال
  . طریقاً للمتلقي على المتابعة واستنتاج ما ترمي الیھ

كعراقیة ، وبشكل  لیلى قصراني بجرأة نادرة ، قلما تتحلى بھا المرأة الشرقیة  الروائیةتحلت
المنتمیة لشریحة مجتمع متحفظ بقیود وأحكام عادات وتقالید متوارثة عن الآباء خاص 

كأنثى اشوریة ترعرعت في مجتمع  ما یفرضھ الإنتماء العقائدي من أعراف ،  أووالأجداد ،
،  توارثت بعض الشئ ـ نوعاً ما ـ مما ھو علیھ في محیط نشأتھا وتزاملھا عربي محافظ 

 وتأثیرات أجواء ومعایشات العالم الجدید رغم التحرر النسبي الذي یتمتع بھ مسیحیو الشرق
 حاولت لیلى أن تتجرد من بعض  النسبي ذلك التحررومن جراء. في دیار الإغتراب

 إلا بسریة وعلى نطاق  عن مكنونھا والإفصاح عنھاالإعتبارات التي لا یُستساغ الإفضاء
، فقط ممن یكونوا على مقربة وموضع ثقة قد یكون محصوراً على بني جنسھا ، محدود 

ثوي لشیوعھ وانتشاره في  تلك السریة لتؤكد حیویتھا بصراحة وانفتاح حدالكنھا تتخطى
الدین ،  مقولة لا حیاء في ةكدمسار الآداب الحدیثة وعلى وجھ الخصوص الغربیة منھا ، مؤ

ولا حیاء في كشف الحقیقة ، طالما كفة میزان الحقیقة ھي المنفذ لإثبات لغة واحدة لا یتقنھا 
  .إلا من أضحى جاھداً بفھم وادراك معانیھا

  روایتھاالوھلة الأولى من قراءتي لأولى صفحاتفي كثب وتبین عن ھذا ما اتضح لي 
والصادرة ھذا العام  باللغة الآشوریة أي بمعنى الشھادة بالعربیة" سھدوثا  " الموسومة

 مجموعة لا تحصى من قاصداً بتلك الجرأة على.  عن دار الغاوون في بیروت2011
طبیعة وظروف المجتمع الملبد  والمستوحاة من  الواضحة المعالم العابرة ،عبارات الجنس

 في النتاجات والعوز المادي ، والتي قلما نجد لھا مثیلاً الظمأ الجنسي ، بالكبت والحرمان
قدمت علیھ لیلى قصراني وفي باكورة قیاساً بما أالعربیة المحدودة ، الروائیة أو القصصیة 
ن العربیة رغم ندرتھ ومحدودیتھ الروایة، وبما نُشِرَ ویُنشر في البلدا اعمالھا الأدبیة في حقل

الورقیة بوازع التحفظ من خلال الصراع مع التقالید التي تملیھا قیود الأعراف الإجتماعیة 
لیقدم العدید من الروائیین والروائیات على الإختفاء خلف ستار الحیاء والخوف والإلتزام 



دت الطریق على كسر القیود بأسماء مستعارة تشھد علیھا الصحافة الألكترونیة الحرة التي مھ
  .والإنعتاق من سلطة سیوف الرقابة المملة وما یترتب عنھا من سلبیات ومآخذ متعمدة

لیلى قصراني بجرأتھا وتحررھا ومعایشاتھا وتجاربھا تجاوزت كل تلك الإشكالات ورسمت 
غیر آبھة لإیة ردة فعل ممن لا یرتضي اسلوب لھا الطریق الصحیح والفكر الصریح 

یقة مھما كان فعل تأثیرھا لكون قناعتھا بإقتحامھا راحة المطلقة التي تتمثل بإجلاء الحقالص
   . بمثابة الكنز الذي لا یفنىھذا المجال ھو

لذا حاولت قصراني في بدایة سردھا بعملیة الجذب المغناطیسي أن تُشوّق القارئ بعرض 
"  حین تنطلق في بدء روایتھا بعبارة یثیر الدھشة والإستغراب مباغتة أیاه بفعل لم یكن مألوفاً

فعندما أراد التخلص من الدیدان الشریطیة العالقة . لم أرَ أحداً قط یشرب البترول سوى أبي
وبعد أن تستطرد في وصفھا ....." طلب من جارنا أحمد السائق كأساً من البنزین. بأمعائھ

ذه المرة  بنصیحة أمھا وبمداواة تعود مرة ثانیة لتشد القارئ بتكرار ذات البدایة ، ولكن ھ
كانت أمي قد نصحتھ أن یُجمّدَ قطعة " علاجیة أغرب من قبلھا حین تزدي نصیحتھا بمقولة 

والأدھى من كل ذلك ، ......" رفیعة من اللحم النّئ ویدخلھا في إستھ لتتجمع الدیدان حولھا
 أن ینتقم من دیك الجیران ونحن لا زلنا نتابع الوصف أن ینتفض الأب ربما بدافع ما یعانیھ
سحب عنق الدیك الغبي " بتسللھ الى الحدیقة الخلفیة لبیت أم كرومي جیرانھ وإقدامھ على 

بعصبیة ، وكسره ، ثم تركھ خارج القضبان بعدما وضع بعض حبات حنطة بجانب القفص 
  ".كي یبدو كلّ شئ وكأنھ مجرد حادث 

 بعض الحكایات الشعبیة الواقعیة التي بأحداث تستمر لیلى على ھذا المنوال مستدرجة
تضاعف من ھمة القارئ لتنقلھ في أجواء أكثر جاذبیة متمثلة بالعدید من عبارات المفاھیم 
الجنسیة من فعل المعاصي لتُكملھا مواقف الخلافات بین أفراد العائلة على الموروث ، 

حدود الساحل لتمخر مواقف الجدة صاحبة القرار ، عبرة الأساطیر وغیرھا ، متجاوزةً 
عباب الدوامات المتمثلة بالتأزمات والصراعات الدینیة والإجتماعیة والآراء الشخصیة 

/ المتزامنة مع العدید من شخوص الروایة ، كونھا أكثر عمقاً وأبرز تعقیداً لتتراءى العقدة 
. فأ النھایةالعُقد بمحاولة كشفھا والتخفیف من شدة صراعاتھا تدریجیاً بغیة الوصول الى مر

وكما أشرنا قد تكون واضحة المعالم أو أن یجھد القارئ نفسھ في إیجاد ما یتوصل الیھ من 
  .حلول

ولكي نكون أكثر وضوحاً من معالم عبارات الجنس المكثفة التي عمدت الیھا الكاتبة ، 
وتمثلت بجرأة نادرة وھي تصف حالات العدید من طبائع شخصیات شرائح المجتمع الشرقي 

الغربي ، نجدھا قد غطت صفحات الروایة ، فیجدھا القارئ على سبیل المثال لا الحصر في و
 وما یلیھا بما ینتاب الملك اخشیورش من طموح شھواني یؤدي لھجر 18حكایة عشتار ص 

الیتیمة لتنتحل اسم عشتار وتغوي الملك " ھدسة"لیحظَ بإبنة عم مردوخ " وشتي"زوجتھ 



ب استمتاعھا المباحة للملك التي جعلتھا تتسلط على ھیبة القصر الملكي بجمالھا وفتنتھا وأسالی
  . والمملكة

 تستعرض الروائیة حالة العوز المادي لعائلة سعاد التي تضع النقاب وتمتھن 52وفي ص 
استدرجت الكاتبة مباشرة بسرد . البغاء من أجل أن تنقذ أولادھا من ضیق العوز والجوع

 من خلال العجز الجنسي لدى سمیر المقعد في كرسي ذي ارھاصات الحاجة الجسدیة
عجلات لأكثر من عشرین سنة بسبب تعوقھ في الحرب ، وبالتالي كیف یحاول من تخفیف 
أزمات الحالة النفسیة ، حیث یتسنى لھ وبفكرة ارتجالیة بوردة بائسة أن یبدد ما یعانیھ وما 

  .تعانیھ زوجتھ لیلى التي ضحت بشبابھا من أجلھ
 وما یلیھا تنقلنا الروائیة لفصل آخر تدور أحداثھ في دیار الھجرة حین یحتضن 75ي ص وف

، امرأة من أصل ایرلندي في إحدى " میلیندا"یعقوب المھاجر بلاد الإغتراب وملاقاتھ 
الحانات لیبادلھا الحدیث ومن ثم مصاحبتھا والسفر معھا الى مدینتھا تكساس رغم فارق السن 

ایاه في الحصول على عمل ، وبعد قضاء فترة معھا وإشباع رغباتھما ، تشاء بینھما، مساعدة 
الصدف أن یلتقي فتاة اثیوبیة في محل لبیع الأحذیة ، وبتردده الدائم لملاقاتھا تتوطد علاقة 
الحب الشھواني بینھما ، لتدعوه یوماً بزیارتھا مساءاً حیث تتواجد أمھا معھا لیتناولا وجبة 

 أن تخلد الأم في نوم عمیق ، تمتعا بحریة المداعبات لیكون ختامھا في المقعد اثیوبیة ، وبعد
الإثیوبیة في المرآب المغلق ، تاركین المحرك دائراً ، وھما " لوام"الخلفي من سیارة 

یتداعبان ویتنفسان بصعوبة لیتملكھما النعاس ویرحلا بالتالي في نوم عمیق الى الأبد بفعل 
وباستیقاظ الأم صباحاً اكتشفت جثتین ھامدتین . ت وكثافة الدخانانتشار عادم السیارا

! یا ابن الحرام: " ومتلاصقتین لتلعن الضیف الذي كان جثة ھامدة وصاحبتھ أیضاً بقولھا
  ". لیتھم یدفنوك مثل سنجاب ضربتھ سیارة في الشارع 

كایات متداخلة، ھذا غیظ من فیض مما ورد في الروایة عن الأحداث الجنسیة ، وعلى ھیئة ح
اشرت لھا للدلالة على تلك الجرأة التي تحلت بھا الروائیة لتكشف طبیعة الرجل الشرقي 
والمرأة الشرقیة وما یحملانھ من مفاھیم سلبیة تعشعش في أحكام المحرمات ، ومتى ما بسط 

  .كابوس الشھوات سلطنتھ أعدت من المسموحات سراً ولیس علناً
تمادھا على شخصیات متفاوتة الثقافات من كلا الجنسین من ومن ایجابیات الروایة اع

متفاوتي الأعمار ، ومن رجال الدین إلى تفاوت الإنتماء المذھبي والعقائدي أو العشائري ، 
أساسیة وثانویة في سیاق الروایة ، ودور كل واحد منھا في إدارة دفة امور الأحداث 

فالروایة بشكل عام ھي من محیط . بإختلاف الآراء كحصیلة للتناقض وأساس التطور
المدرسة الواقعیة في إطار الحیاة الإجتماعیة لتجسیدھا مراحل متفاوتة من البعد الزماني 
بحكم التنقلات من وقت لآخر ، والمكاني ما بین القریة والمدینة  ، الوطن الأم ودیار 

  .الإغتراب



من الأدب الفاحش أو الجنس ولكي لا ینسرح قارئ عرضنا وتحلیلنا على أمثلة یتصورھا 
  .الفاضح ندرج فیما یلي ما تمیزت بھ الروائیة في نصوص روایتھا

 ، مستمدة مقومات الروایة من واقع المجتمع الآشوري في عالمین متفاوتین ـ جرأة في الطرح
  .یتمثلان بالوطن والمھجر

من شرائح المجتمع  ومن یجاورھم ـ استذكارھا للعادات والتقالید والاعراف لدى الاشوریین
العراقي واستخدام التنویع في فقرات العرض ، وكأنھا متعددة الأحداث في استخلاص 

  .واستنتاج ما تصبو الیھ

 المتمثلة بشخصیات آشوریة مستقاة من أحداث ووقائع ـ التزام الواقعیة في طروحاتھا
  .الحكایات الشعبیة المألوفة وكأنھا من صیغ مغامرات الإثارة

  . السرد بالمأثورات الحكمیة المنقولة والمتوارثةـ تطعیم

ـ دعم الأحداث برموز مستوحاة من جذور أعماق التاریخ وأصالة التراث الرافدیني ، وأقل 
ما یمكن الإشارة الیھ روایة عشتار في بدایة عرضھا للأحداث ، مروراً بقدسیة جبل سھدوثا 

 .الھیاكل والأمثال الشعبیة المتوارثةووصولاً لصلوات وروحانیات الرھبنة في الصوامع و

 بسرد عبارات على  الوصفيـ عرضھا للعدید من الأفكار بإقتضاب من خلال استدراجھا
 متمثلة القصیرة جداً بتزامنھا مع سرد الأحداث في الروایةأو القصة شاكلة الاقصوصة 

یة الرئیسیة المقومات السرد باستطرادات قصصیة متداخلة لراوٍ واحد أو اثنین بتجسید
المتمثلة بالحدث وعنصر الشخصیات بشكل مكثف لإثارة الدھشة والإستغراب كي یتفاعل 
القارئ منذ بدایة الحدث وتدرجھ بتطویر الموقف بتسلسل جزئي یؤدي إلى نھایة الموقف أو 

  . الحدث
من خلال ھذا الإستطراد یتضح لنا في بعض الإنعطافات وكأن العرض ینقل لنا خبراً خال 
من مقومات الإقصوصة المتداخلة في الروایة لخلوھا من نقطة التركیز أو التنویر النھائیة 
التي تكشف خیوط البدایة والوسط ، كونھا محصورة في مجال واحد غیر متعدد الجوانب ، 
مقارنة  بما ھو الحال في السرد الروائي المتسع بتسلیط الضوء على زوایا متعددة التفاوت 

  .والأحداث والمعنى المقصود بالرغم من اعتمادھا على متنوع من الحكایاتفي الشخصیات 
ومتى ما صنفنا المضامین الكلیة لأحداث الروایة نجدھا تلتزم بالواقعیة المستمدة من الأحداث 
والمعایشات الیومیة للحیاة في القریة والمدینة بتشابك المداخلات التي تملیھا نوازع 

ا ھو برأي الأكبر سناً كما تملیھ الجدة الطاعنة في السن أو الأم وفي الإستشارة والإمتثال لم
العدید من المواقف والإشكالات من خلال نصائحھا وارشاداتھا المطعمة بالأمثال الشعبیة 
المتعارف علیھا ، وكأنھا المرجعیة الرسمیة لتدبیر ما یحدث من أمور یُستصعب حلھا ، 



قي من احترام وتقدیر والولاء لمشورة الطاعنین في وذلك بحكم صفات الإنصیاع الأخلا
  .العمر

ـ إضافة لما نوھنا عنھ تنقلنا الروائیة في أجواء متفاوتة مما یعتري العائلة الآشوریة منھا 
الصراعات والإتھامات التي تفرضھا عوامل طموح الفرد في السیطرة والھیمنة بإستغلال 

زن والإھمال والعوز كما یتضح من خلال بعض الظروف السلبیة كمصادفات حالات الح
  . مناوشات طفیفة فیھا من الجدیة لنیل حصص الأرض الموروثة عن الأجداد

ـ تحكم المرأة أحیاناً من خلال ضعف شخصیة الرجل مثلما تشیرلواقع عائلة موشي بإتخاذ 
  .زوجتھ قراراتھا دوماً لما ترمي الیھ

ب ھادف بغیة الإتعاظ من التصرفات الألیمة ـ كشف اسرار وخفایا الماضي بحكمة وبإسلو
التي تطغي على العدید من المواقف ، بإعتمادھا على نھج التطور الحضاري لعملیة التقویم 

 .وتجرید الأفكار البالیة من الفكر الآشوري الحدیث

م ـ بقي أن نعرف بأن البناء الرمزي لبعض مقاطع الروایة المبوبة بأحداث معینة ینتابھا الإبھا
 وما یلیھا بسردھا عن نقیضین مبھمین بإقحامھا 105كما ھو الحال على سبیل المثال في ص 

حوارات ذات منظق فلسفي ممزوج بالروحانیات بین من یلتمس المغفرة متوسلاً للعفو عن 
معصیة بإستلھام من ھیبة قدسیة جبل الشھادة ، وبین من توسد وتألب فیھ من أصحاب 

  .منھم قولاً وفعلاً وتخیلاًالصوامع بشذوذ البعض 

بالرغم من أن الأحداث الأساسیة تتجذر في الوطن الأم ، إلا إنھا تتجاوز ذلك لتنقل القارئ 
الى عالم آخر متمثلاً بدیار الغربة وانتكاسات الھجرة متمثلة بھجرة یعقوب وما تصادفھ من 

ه ابراھیم الذي سبقھ في إشكالات وصعوبات بنھایتھ المحتومة قبل وقوفھ على ما یعانیھ أخا
الھجرة مع زوجتھ وابنھ رامي مع ابنتھ مریم في اتخاذ قرار العودة للوطن الأم من جراء 
ازدواجیة الصراع النفسي الحاد في المعیشة وممارسة العادات والتقالید وغیرھا من الأنظمة 

  .المفروضة على المھاجرین

لتلحق " سھدوثا " تھا بالعنوان الرئیسي من ھذا المنطلق وعلى ما یبدو دونت قصراني روای
والتي ھي بالأحرى مجموعة حكایات شعبیة " حكایة شعبیة " بھ العنوان الفرعي بجملة 

متداخلة ، لتبرھن بأنھا تستل تفاصیلھا من أحداث واقعة فعلاً في جو آشوري أصیل وكنف 
ھ ھو تلك الخرافات أو عائلة اشوریة ، لكي لا تجعل القارئ یرحل بعیداً بأن ما ترمي الی

التخیلات الطاغیة على السرد الحكواتي الشفاھي المتوارث والمألوف بالحكایات الشعبیة 
ومتى ما صنفنا الروایة نجدھا تنحى منحى ما جرى وأقدم علیھ رواد .  التقلیدیة بلغتھا العامیة

 التحكم بمصیر الرواة بتصویرھم وتجسیدھم الأوضاع الإجتماعیة والدینیة والإقتصادیة في



الشخصیات المعنیة بمعالجة سلوكھم وطباعھم كما ھو الحال في روایات العدید من الرواة 
الفرنسیین على سبیل المثال لا الحصر من أمثال ، ستندال ، بلزاك ، فلوبیر وغیرھم من 

  .   الأوربیین
 سھدوثا جبل على الروائیة تضفیھا التي الطھریة الصبغة تلك ونستدرج نشیر أن بقي

 خطایاه عن یغفر أن الإنسان یدع الذي الملجأ أو والمكمن السر شارة وكأنھ لھ بتقدیسھا
 من العدید في لھ ووصفھا نعوتھا بدلالة ، قمتھ في والعلمانیین والرھبان الكھنة تألب بشھادة

 " ، " المقدس الجبل قمة: " قولھا مثل والتقدیس التألیھ روحانیة من مفادھا التي العبارات
 " ، " سھدوثا جبل قمة فوق یوم كل ترتفع صلوات سحابة " ، " المقدس سھدوثا جبل

 حتى تطارده التي أبیھ لعنة من الھارب الأرعن ھو " ، " سھدوثا جبل فوق فارس استشھد
 الناس من تھرب أن بإمكانك " ، " سھدوثا جبل فوق نمزح لا نحن " ، " سھدوثا جبل في
 من وغیرھا ". وأتطھّر سھدوثا قمة إلى أصعد أن " ، " االله ستواجھ سھدوثا فوق لكن

  .بذلك الخاصة الرمزیة التعابیر

 یبدو الدین رجال ألسِنة على الجبل ھذا في یدور بما لتُكثر الكاتبة تفرزھا التي الصفحات ان
 ومغبات بالوعظ المكتظة بمفاھیمھا السرد عملیة على طغت قد الجبرانیة المسحة وكأن

 خلال من " نبیھ " في جبران الیھ عمد مما التسمیة بتقریبھا والإعتراف والإستشھاد السلوك
  . اورفالیس بمدینة الیھا مشیراً الخیال نسج من تسمیتھا استنبط التي مدینتھ

 بین الدائر الشجار خلال من 41 ص في قصراني الیھ أشارت ما الى یقودنا الإستنتاج ھذا
 یوم ذات لكني: " سامي یقول حین اسلافھم أرض وراثة نع والجدة وعدنان وسامي نجیب

 مدفوع ثمنھا ، ھناك صغیرة أرض قطعة وتكفیني ، المقدس سھدوثا جبل الى سأصعد
 نجیب فیجیبھ ". حیاتي سھدوثا جبل ، الصومعة في سأتنسك: " قائلاً یردف ثم". مقدماً
   ".الخیال في یشتع أنت ، لھ وجود لا الذي سھدوثا جبل إلى ستصعد: " قائلاً

 المقصود الرمز بھذا شغفھا عن أوسع ورؤى واضح بشكل ألمحت قد الكاتبة كانت لو حبذا
 بالرغم ، التخمین متاھات في یتیھ لا لكي ، الروایة قارئ وتأملات مدارك من أقرب لتكون
 تیقنھا ،رغم ھادفة مضامین ذات انفعالیة وھواجس جامح خیال ذات لغةٍ بأجنحة تألقھا من

  .الیھ آلت مما الشخصي
 لیلى للروائیة آملین ، الیھ ذھبنا عما واضحة فكرة دوّنا قد نكون أن نأمل الختام وفي

. الأدبي والمسار توثیق كدلائل للمجتمع مناسباً تراه ما بإجلاء النتاجات من مزیداً قصراني
 نتاج كأول بداعیةالإ الأدبیة الأجناس نوادر بین روایتھا تتویج یمكننا المطاف خاتمة وفي

  .الإغتراب عالم في لیلى الكاتبة تعیشھ روائي
  


